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Resumo

Entendo que uma pesquisa com o cotidiano traz como premissa metodolégica, para
a tentativa de compreensdo das praticas e constru¢cdo dos discursos: a
complexidade. Sendo essa um elemento fundante para a construcdo de uma
metodologia inacabada. Nesse sentido, para ajudar a compreender as tensdes e 0s
atritos que se estabelecem no cotidiano das escolas publicas que atendem,
predominantemente, estudantes moradores de favelas, faz—se necesséario que se
ampliem os sentidos do pesquisador sobre o contexto histdrico e a construgdo das
relacdes em que a favela esta inserida. A analise que faco desse contexto esta
apoiada em algumas pesquisas académicas, na literatura da e sobre favela da
Rocinha, especialmente em algumas publica¢cbes locais (informativos, jornais
comunitarios e de grupos e/ou associacbes) e no romance autobiografico do
jornalista Jalio Ludemir que, em 2003, apds morar seis meses na favela, publicou o
livro “Sorria, vocé esta na Rocinha.” Nessa perspectiva incluo o romance como
importante fonte para as pesquisas com o cotidiano das favelas, entendendo esse
como um género para além da literatura. A luz de Bahktin, acredito ser possivel
nao so6 ressignificar o que esta escrito, mas, compreendendo melhor a polifonia
contida no romance e, através dos personagens e da narrativa autobiografica,
refletir seriamente sobre os desdobramentos e os acontecimentos politicos de um
espaco complexo de relagdes sociais, tal como o atual contexto das favelas do Rio
de Janeiro.
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O presente artigo visa uma andlise reflexiva acerca dos projetos politicos que
aparecem fortemente marcados em uma narrativa polifénica de um romance escrito
com a favela da Rocinha, no Rio de Janeiro, por um jornalista (Ludemir, 2003).
Nessa perspectiva, incluo tal narrativa como importante fonte para as pesquisas
com o cotidiano. Os personagens, do romance em questdo, sdo extraidos e
"criados" a partir da vivéncia que o autor teve com a favela. E possivel constatar
que a presenca do autor na favela criou um conjunto de possibilidades
metodolégicas e de criacdo estética que o tornou criador-criatura do proéprio
imaginario estético e politico da favela. Ao mesmo tempo em que observava o
cotidiano e o0s personagens que escolheu para o seu romance, sua presenca
naquela teia de relagbes tecia uma outra conjuntura politica. Ou seja, a historia
que o autor foi buscar faz-se e refaz-se historicamente com a sua presenca e
participacdo nos contextos inacabados que a prépria presenca do autor também
cria. A luz de Bahktin, problematizo n&o s6 a ressignificacdo do que foi escrito, mas
a polifonia contida no romance com a Rocinha, indagando acerca das pedagogias
contextuais que as tramas politicas criam e que estdo subjacentes aos discursos
que, supostamente, representam a vida cotidiana das favelas.

UM DISCURSO SOBRE A FAVELA E A IDEOLOGIA DO EMPREENDEDORISMO
NA ROCINHA

A década de 90, no Rio de Janeiro, foi marcada por trés grandes chacinas. Em
junho de 1990, ocorreu a primeira, com a morte de 11 jovens favelados, moradores
da favela de Acari. Em seguida, em 1993, aconteceram as outras duas. Em julho,



daquele ano, sete menores que dormiam as portas de uma das principais igrejas do
Rio de Janeiro, a Candelaria, foram assassinados (covardemente) enquanto
dormiam. A terceira ocorreu em agosto, e ficou conhecida como: "O massacre de
Vigéario Geral", quando 21 pessoas, residentes nessa favela, uma das mais pobres
da cidade, foram retiradas das suas casas e executadas. Segundo testemunhas, o
que esses crimes tiveram em comum foi a participacdo de policiais militares.

Esses fatos provocaram uma reacao na sociedade carioca e repercutiram em varias
partes do mundo. As interpretacdes sociolégicas que dai emergiram foram
multiplas, porém, algumas ganharam bastante forca na midia. Uma delas foi a
concepcédo de "cidade partida”. Segundo Leite, a difusdo dessa concepcéo de cidade
gerou o que ela conceitua como metéafora da guerra, provocando um deslocamento
na representacdo social da cidade: "que chamava a populagdo a escolher um dos
lados de uma cidade pensada como irremediavelmente ‘partida™ (Leite, 2001: 80).

Nesse contexto, algumas iniciativas foram tomadas por parte de varios segmentos
da sociedade civil. Havia a mobilizacdo de empresarios, soci6logos, poder publico e
outros atores, que promoveram a criacdo de ONG's e de projetos sociais, sempre
com o objetivo de estabelecer um dialogo que pudesse "costurar™ a cidade partida.

Foi nessa conjuntura do Rio de Janeiro que, em setembro de 1996, se instalou na
Rocinha um "Balcdo SEBRAE/RJ". Comeca ai uma rede de articulacdes politicas
dentro da favela (denominada pelo préprio SEBRAE/RJ como processo de
parcerias), que alicercou as bases de uma estrutura, que estou denominando de:
tripé de controle politico do territério. Essa estrutura garantiu a propagacdo da
ideologia do empreendedorismo, implementando ac¢fes politicas com grande poder
de intervencdo em varias esferas naquele local[1]. A base desse tripé foi: o Balcédo
SEBRAE - Rocinha, o VivaCred (primeira experiéncia com o0 microcrédito em
favelas), e a criacdo de uma "ONG local". Tal ONG foi fruto de uma construcédo
didatico-pedagdgico-ideoldégica, na qual o Balcdo SEBRAE - Rocinha pbde
demonstrar a sua influéncia no local enquanto agente articulador e divulgador de
um discurso de necessidade de formacdo de "novos lideres comunitarios”. Desse
modo a Rocinha estaria na vanguarda das favelas. Incluida em um projeto
societario moderno de favela (ou de pais), fundamentado em valores individualistas
e ndo mais em valores supostamente "comunitarios" .

Nesse sentido, foi elaborado, pelo SEBRAE, um curso para formacgdo de "liderancas
comunitéarias", denominado Projeto IDEAL. Foram convidados comerciantes bem
sucedidos, os donos das radios e jornais locais, a diretora do posto de saude
comunitario, representantes das associagcbfes de moradores, de ONG's, militantes
politicos e ativistas. O curso foi dividido em dez modulos. E no decorrer do processo
foi deixando claro o objetivo do SEBRAE. Todo o material didatico-discursivo das
aulas encaminhava os estudantes a uma constatacdo: é necessario criar uma
associacdo comercial da Rocinha. E, para isso, € preciso criar um grupo de
empreendedores preparados, no curso. A turma, ao perceber tal intencdo, dividiu-
se em dois grupos. Houve alguns embates, mas nada que mudasse o leme do
barco. Ao findar o curso, a chapa fundadora (sem adversarios) da Associacdo
Comercial e Industrial da Rocinha (ACIBRO), estava formada. A partir desse
"Projeto Ideal", foram criadas também ONG's, e outros projetos do VivaRio,
sustentados pelo aporte tedérico e pelas ideologias do SEBRAE e do Vivario, e
garantido por um grupo de moradores que, seja acreditando ou querendo
simplesmente "tirar alguma vantagem" disso, aderiram a tal projeto societario e
consolidaram uma rede de defesa e de construcdo das estruturas necessarias a
manutenc¢ao desse projeto.

Consolidando a intencao do projeto o SEBRAE confirma que:



Do projeto IDEAL, saiu também o grupo que fundou a ONG Rocinha
XXI, a diretoria da Casa de Cultura da Rocinha etc. Segundo as
palavras do presidente da Casa de Cultura da Rocinha - "O Sebrae/RJ
€ um divisor de aguas na Rocinha, as liderancas da comunidade
tinham uma visao de gestdo de negdcios antes dos cursos do Sebrae,
hoje quem participou do IDEAL tem uma outra visdo, nos
aprendemos muito![2]"

O investimento nesse projeto alcancou como resultado de conclusdo de metas a
consolidacdo de uma rede de agentes politicos locais (o tripé de controle politico do
territorio, que explico mais adiante), que garantiam a estrutura organizativa para o
controle politico do territério da Rocinha e para a manutencdo de uma "inddstria da
miséria”.

O ROMANCE COM A FAVELA: "SORRIA, VOCE ESTA NA ROCINHA"

Nesse contexto, veio ao meu encontro, na Rocinha, acompanhado por um
respeitado morador da favela, no inicio da década de 2000, o jornalista Julio
Ludemir, dizendo que gostaria de fazer uma entrevista comigo. Indaguei-lhe acerca
de qual seria a finalidade dessa entrevista. Ele afirmou que seu objetivo era
escrever um romance sobre a favela, no qual pudesse fazer uma espécie de relato
veridico dos acontecimentos locais. Disse-me, ainda, que seu maior objetivo seria
dar visibilidade aos herois da favela, que ndo apareciam nos discursos midiaticos,
visto que tais discursos sO apresentavam os bandidos como protagonistas
hegemobnicos da trama social local.

O romance foi escrito com o titulo: "Sorria, vocé esta na Rocinha", e foi publicado
em 2004. Baseou-se nas experiéncias que o autor vivenciou na favela. O contexto
que se configurava, na época em que ele morou na Rocinha, no ano de 2003, como
foi apresentado acima, inspirava uma situacdo ambigua a quem se apresentasse
como jornalista, dentro de uma favela. Ainda mais, com o objetivo de escrever um
livro que valorizasse os herois da favela. E importante lembrar, que nesse mesmo
ano aconteceu um fato marcante e de grande repercussdo midiatica para o
jornalismo investigativo: o assassinato do jornalista da Rede Globo, Tim Lopes,
atribuido ao traficante "Elias maluco".

A efervescéncia desse contexto abria, no minimo, duas possibilidades de
indagacdes acerca de alguém que se apresentasse como jornalista, na favela, como
fez Ludemir. Na primeira, poderia tratar-se de uma pessoa querendo se aproveitar
do contexto para criar uma outra onda, na qual ele mesmo pudesse surfar.
Capitalizando para si um tipo de vantagem social do contexto em que pudesse ser
projetado como mais um jornalista que ndo pdde fazer seu trabalho na favela, em
funcdo da tirania e do mandonismo do trafico. Uma segunda possibilidade seria crer
que tal pessoa estivesse realmente preocupada com a possivel propagacdo de uma
mensagem que reforcasse no imaginario social, a ideologia de que todos os
moradores da favela sdo coniventes com os traficantes, em virtude dos apelos feito
pela Rede Globo, para que se cacassem os barbaros que assassinaram Tim Lopes.

Apés a publicacdo do romance, pude constatar a forca que esse género literario
tem, ndo somente para as pesquisas com o cotidiano, mas, principalmente, para a
criacdo de um campo de possibilidades no qual os moradores poderiam sair do
silenciamento e amplificar suas vozes através do universo literario-paralelo, criado
por Ludemir. Os relatos apresentados no livro possibilitam, entre outras coisas, um
registro da memoria local. Muitas das histérias contadas pelos "informantes" do
autor, condizem com as narrativas que escuto desde a mais tenra idade. Porém, o
importante, aqui, € pincar as leituras e as observacdes feitas do contexto, pelo



autor, e perceber como ele "criou" os personagens, demonstrando, através da
polifonia, a organizacdo hierarquica daqueles que garantiam a manutencdo das
estruturas de dominacdo politica e de opressdo no local. Como funcionava o
processo de interdependéncia dos atores internos com o0s atores externos,
consubstancializados nos agentes do SEBRAE, do VIVARIO, algumas ONG's e de
alguns politicos. Mostrando, através das vozes dos personagens, o poder de
influéncia e de comando na manutencdo da "inddstria da miséria"”, que cada um
representava.

O fato é que o livro denuncia uma estrutura de poder existente dentro da favela da
Rocinha, denominada conceitualmente pelo autor como "Industria da miséria" que,
até entdo, estava submersa e ausente das grandes constatacdes da midia e de
alguns discursos literarios e académicos. Estes, atribuiam uma exclusiva
centralidade de poder, muitas vezes denominado de "poder paralelo”, aos
traficantes de drogas.

Ludemir parece ter constatado que os agentes dominadores do espaco daquela
favela ndo eram somente os traficantes. Com surpresa, ele passou a compreender
que ha outros tipos de relacdo de dominag¢do, nos quais agentes que se
apresentavam para a sociedade, sob a aparente limpeza moral, e como aqueles que
foram levar o progresso do empreendedorismo para ajudar a civilizar os barbaros,
usufruiam, também, de um jogo de relacdes de poder imposto pelo trafico. Tais
agentes, utilizavam-se da existéncia de uma estrutura de poder bélico na favela,
embora mantendo para o restante da sociedade um aparente afastamento e uma
limpeza moral, pois a parte que cabia a exposicdo com a "sujeira" (ou seja, o
contato com os traficantes), era feita pelos aliados locais. Assim, mantinham a
opresséo e o controle territorial. Isso demonstra que ndo sdo somente aqueles que
de fato portam armas e estdo assumidos e diretamente ligados a uma sociabilidade
violenta, que controlam os espacos da favela. E possivel perceber a partir do
romance de Ludemir, que h& outros atores que se utilizam da forca e do poder que
estd instalado na favela, para adquirirem bénus sociais e econbmicos com a
situacdo de pobreza e miséria. Tais atores tentam controlar os espacos de acdes
politicas tanto daqueles que moram na Rocinha quanto daqueles que ndo sao nem
estdo na favela, os de fora. E, talvez, um pouco da idéia apresentada por Norbert
Elias na relacdo estabelecidos versus outsiders (Elias, 2000). Os estabelecidos
fazem uso de varios mecanismos (tais como boatos maliciosos), que servem para
difamar e intimidar os de fora e, com isso, instalar um controle que possa manter o
espaco da favela como um lugar privado para a acdo-exploracdo na busca de seus
lucros-bbnus de vérias espécies (prestigio social, manutencdo dos empregos,
clientelismo com politicos, assunc¢ao de projetos sociais...). J& os outsiders ("os de
fora™), por operarem numa outra légica de leitura e de uso daquele contexto, s&o
vistos como ameacadores da rotina e dos projetos dos estabelecidos.

Acerca dessa questao o livro traz na contracapa, uma citacdo na qual o autor se
posiciona:

(...) Esse tipo de mensagem [a que esta contida no livro] visa muito
mais o0 seu proprio morador do que o visitante. E o cria da Rocinha
tem muitas razBes para sorrir ao entrar no seu mundo, na sua
civilizagéo, nesse universo que, apesar da proximidade, apesar das
inimeras interfaces que criamos, apesar dos diversos pontos nos
quais nos encontramos, € uma cidade a parte. La, o que imaginamos
ser bandidos muitas vezes sdo os seus herois. La, o que imaginamos
ser heréis muitas vezes sdo os seus bandidos (Ludemir, 2003).



Essa dendncia demonstra um espraiamento do poder do trafico entre as acfes de
alguns atores que participam das tramas politicas locais e globais, através de
ONG's, de instituicbes que se propdem ao desenvolvimento socioecondmico
brasileiro, de projetos sociais, de politicos clientelistas etc. Indagado sobre o que é
a "inddstria da miséria", Ludemir afirma:

E um novo poder paralelo, um novo crime organizado. Quando
cheguei a Rocinha, estava contaminado por um novo paradigma no
estudo das favelas. Surgiu das idéias do soci6logo Josinaldo Aleixo,
da Universidade Federal do Rio de Janeiro, que faz distincdo entre o
que chama de politica de espaco e politica de lugar. Quem faz politica
de espaco é o trafico e os matadores. Sao pessoas que querem se
apropriar daquele espaco geogréafico e fazer daquilo um gueto. Ja a
politica de lugar é a dos lideres comunitéarios, das igrejas, das ONGs,
que, teoricamente, querem melhorar aquele ambiente. Segundo esse
conceito, mesmo com suas diferencas, essas pessoas estdo
negociando seus desejos. Mas, quando cheguei 1a, percebi que existe
mais que negociacdo. Existe cumplicidade. Além disso, o projeto do
crime é mais claro que o das ONGs. Todo o mundo sabe o que o
trafico quer: vender droga. J4 o das ONGs, ninguém conhece ao certo
(Revista Epoca, 2004: 13-14).

O jornalista afirma que foi acusado pelo grupo que mantinha a "inddstria da
miséria"”, na Rocinha, de ser um novo Tim Lopes. Tal boato quase o levou a morte.
Isso permite pensar que todo o jogo perverso desse tipo de politica (que néo é
local, mas de interdependéncia entre os agentes locais e 0s agentes externos)
promove um tipo de pedagogia acerca de comportamentos ideais. Os moradores
"comuns"” sdo informados cotidianamente acerca dos tipos de comportamentos e
atitudes que precisam manter para sobreviver na favela. Entretanto, o romance de
Ludemir desmistifica a idéia de que o trafico controla tudo na favela. As
constatacdes do autor, quanto a descentralizacdo do poder do trafico na Rocinha e
a capilarizacdo desse poder entre outros agentes que atuam nesse local, indicam
uma fluidez do poder dentro das favelas. E possivel verificar que héa varios
interesses que confluem e se atritam no cotidiano desse espaco-lugar. Ao invés da
acdo do trafico ser o centro emanador do poder, este se capilariza nos boatos
maliciosos, dos quais o0s estabelecidos se utilizam para intimidar os outsiders,
colocando-os em situacdo de risco de morte. Essa rede de atores apdia-se numa
espécie de aval adquirido, pelo fato de estarem estabelecidos ha mais tempo no
local e ja conhecerem os tramites das negociagdes com 0s grupos que controlam o
territdrio através da forca bélica.

CONSIDERAGOES FINAIS

Certamente, o romance, aqui analisado, possibilita fazer outras leituras. Pois tal
género "congrega multiplas e heterogéneas linguas sociais, entendidas como
compoésitos verbo-axiolégicos, como expressées de uma determinada interpretacao
do mundo" (Faraco, 2007: 49). Entretanto, o que me interessa, agora, € trazer a
distincdo que Bakhtin (Bakhtin, 2003) faz do autor-pessoa e do autor-criador. O
primeiro é o escritor, o artista. JA& o Ultimo é um constituinte do objeto estético,
logo uma poténcia que refrata o constituido. Uma poténcia que cria e inventa novos
caminhos para o constituido. Um sujeito da imprevisibilidade do n&o-constituido.
Essa é, a meu ver, a questao central para pensar a relacdo de apropriacdo-autoria
feita por Ludemir, na trama do cotidiano e nas histérias das pessoas da Rocinha
com quem ele se envolveu, e que o "inspirou"”. Pensar o deslocamento que o autor
faz para as vozes dos seus personagens, acerca daquilo que ele esti observando e
vivenciando no ato da surpresa e da criacdo do romance com a favela. Tal criacdo
ndo foi somente uma producdo artistica e estética, mas um ato de intervencédo



politico-ideoldgico no lugar de producado da inspiracdo, a favela. Pois, na medida em
que a favela fertilizava a imaginacdo criativa do autor, também potencializa um
conjunto de possibilidades de apropriacdo refratada dos discursos, que representam
as tramas politicas e sociais daquela favela. Isso permitiu multiplos usos politicos
da producdo artistica, aqueles que se viam silenciado pelo medo. O romance com a
favela ampliou o leque de acdes-intervencdes nas relagbes ali presentes. Permitiu
denunciar, analisar e questionar, de forma segura e "impessoal”, as acbOes, por
exemplo, do tripé de controle politico do territério que, ndo sé o autor, mas todos
os moradores estavam submetidos, na época em que o autor produziu o romance.

Todos os personagens do romance foram frutos das apropriacdes das histoérias
contadas e vivenciadas por aqueles que estavam realmente envolvidos nas tramas
politicas e sociais da Rocinha, inclusive o préprio autor. Com isso, Ludemir mantém
uma relagdo de auto-informe-confissdo (Bakhtin, 2003) com 0s seus personagens e
consigo mesmo, pois ele "cria" um personagem (Luciano) que é a sua
autobiografia, dentro dos processos que estd vivendo na Rocinha. Assim, ele
quebra um pouco a relacdo posicional de distancia axiolégica entre autor-criador e
personagem. Em func¢éo disso, sua narrativa oscila entre a polifonia do romance e o
distanciamento axioldgico da relagdo autor-informe-confissdo (Bakhtin, 2003). Ou
seja, tal romance permitiu ao autor optar por um conjunto lexical caracteristico da
favela (suas girias e nomenclaturas proéprias, principalmente, do circuito de
linguagem do trafico), sem desqualifica-lo, pois, por ser jornalista, obtinha uma
licenca poética para ndo usar os codigos normativos da literatura. Tal opcado
contribui para legitima-lo como autor-pesquisador-romancista diferenciado dos
outros autores desse género. Nesse jogo de distanciamento e proximidade com o
objeto narrado lhe foi conferido, também, a "autorizacdo" moral para circular no
"submundo" da favela.

Destaco, por fim, a importante contribuicdo que esse romance traz aos moradores
da favela da Rocinha, pois permitiu aos que se encontravam mergulhados nos
processos cotidianos locais, uma ampliacdo do ato de se ver e de se representar,
visto que o ato de autocontemplacdo no espelho (Bakhtin, 2003) n&do permite nos
ver como o outro nos vé, pois vemos no espelho uma face que nunca temos
efetivamente na vida vivida, na vida das relacdes. Mesmo entendendo que Ludemir
apresenta uma conclusdo de cunho moral e ndo uma reflexdo analitica, pois finaliza
o livro com uma perspectiva na qual os herdis da favela sdo aqueles
desinteressados, que ndo se envolvem com as questdes politicas que perpassam a
favela. Tal conclusédo apela para uma légica moral de solidariedade desinteressada.
Ou seja, aqueles que nao operam na légica da "solidariedade da comunidade" sado
os anti-herais.
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O presente artigo visa uma analise reflexiva acerca dos projetos politicos que aparecem
fortemente marcados em uma narrativa polifénica de um romance escrito com a favela da
Rocinha, no Rio de Janeiro, por um jornalista (Ludemir, 2003). Nessa perspectiva, incluo tal
narrativa como importante fonte para as pesquisas com o cotidiano. Os personagens, do
romance em questdo, sdo extraidos e “criados” a partir da vivéncia que o autor teve com a
favela. E possivel constatar que a presenca do autor na favela criou um conjunto de
possibilidades metodoldgicas e de criacdo estética que o tornou criador-criatura do proprio
imaginario estético e politico da favela. Ao mesmo tempo em que observava o cotidiano e 0s
personagens que escolheu para 0 seu romance, sua presenca naquela teia de relagdes tecia
uma outra conjuntura politica. Ou seja, a historia que o autor foi buscar faz-se e refaz-se
historicamente com a sua presenca e participacdo nos contextos inacabados que a propria
presenca do autor também cria. A luz de Bahktin, problematizo ndo s6 a ressignificacdo do
que foi escrito, mas a polifonia contida no romance com a Rocinha, indagando acerca das
pedagogias contextuais que as tramas politicas criam e que estdo subjacentes aos discursos
que, supostamente, representam a vida cotidiana das favelas.

UM DISCURSO SOBRE A FAVELA E A IDEOLOGIA DO EMPREENDEDORISMO
NA ROCINHA

A década de 90, no Rio de Janeiro, foi marcada por trés grandes chacinas. Em junho de 1990,
ocorreu a primeira, com a morte de 11 jovens favelados, moradores da favela de Acari. Em
seguida, em 1993, aconteceram as outras duas. Em julho, daquele ano, sete menores que
dormiam as portas de uma das principais igrejas do Rio de Janeiro, a Candelaria, foram
assassinados (covardemente) enquanto dormiam. A terceira ocorreu em agosto, e ficou
conhecida como: “O massacre de Vigario Geral”, quando 21 pessoas, residentes nessa favela,
uma das mais pobres da cidade, foram retiradas das suas casas e executadas. Segundo
testemunhas, o que esses crimes tiveram em comum foi a participagéo de policiais militares.
Esses fatos provocaram uma reacdo na sociedade carioca e repercutiram em varias partes do
mundo. As interpretacBes socioldgicas que dai emergiram foram mdltiplas, porém, algumas
ganharam bastante forca na midia. Uma delas foi a concepcdo de “cidade partida”. Segundo
Leite, a difusdo dessa concepcdo de cidade gerou o que ela conceitua como metéafora da
guerra, provocando um deslocamento na representacdo social da cidade: “que chamava a
populacdo a escolher um dos lados de uma cidade pensada como irremediavelmente “partida™
(Leite, 2001: 80).

Nesse contexto, algumas iniciativas foram tomadas por parte de varios segmentos da
sociedade civil. Havia a mobilizacdo de empresarios, sociélogos, poder publico e outros
atores, que promoveram a criacdo de ONG’s e de projetos sociais, sempre com 0 objetivo de
estabelecer um dialogo que pudesse “costurar” a cidade partida.

Foi nessa conjuntura do Rio de Janeiro que, em setembro de 1996, se instalou na Rocinha um
“Balcdo SEBRAE/RJ”. Comeca ai uma rede de articulagdes politicas dentro da favela
(denominada pelo proprio SEBRAE/RJ como processo de parcerias), que alicer¢ou as bases
de uma estrutura, que estou denominando de: tripé de controle politico do territorio. Essa
estrutura garantiu a propagacdo da ideologia do empreendedorismo, implementando acdes
politicas com grande poder de intervencio em varias esferas naquele local’. A base desse tripé
foi: o Balcdo SEBRAE - Rocinha, o VivaCred (primeira experiéncia com o microcrédito em
favelas), e a criacdo de uma “ONG local”. Tal ONG foi fruto de uma construcdo didatico-
pedagdgico-ideoldgica, na qual o Balcdo SEBRAE - Rocinha pdde demonstrar a sua
influéncia no local enquanto agente articulador e divulgador de um discurso de necessidade de
formagdo de “novos lideres comunitarios”. Desse modo a Rocinha estaria na vanguarda das

1 Ver documento do Centro do Assessoria a0 Movimento Popular, intitulado “Uma historia em Campo”-1987-2002. (p.43 a 45), disponivel
em: http://www.campo.org.br/Livro%2015%20an0s%20d0%20Campo%20(1)%20c%20Capa.pdf



favelas. Incluida em um projeto societario moderno de favela (ou de pais), fundamentado em
valores individualistas e ndo mais em valores supostamente “comunitarios” .
Nesse sentido, foi elaborado, pelo SEBRAE, um curso para formacdo de “liderancas
comunitarias”, denominado Projeto IDEAL. Foram convidados comerciantes bem sucedidos,
os donos das radios e jornais locais, a diretora do posto de salde comunitario, representantes
das associacdes de moradores, de ONG’s, militantes politicos e ativistas. O curso foi dividido
em dez modulos. E no decorrer do processo foi deixando claro o objetivo do SEBRAE. Todo
o material didatico-discursivo das aulas encaminhava os estudantes a uma constatacdo: é
necessario criar uma associacao comercial da Rocinha. E, para isso, é preciso criar um grupo
de empreendedores preparados, no curso. A turma, ao perceber tal intencdo, dividiu-se em
dois grupos. Houve alguns embates, mas nada que mudasse o leme do barco. Ao findar o
curso, a chapa fundadora (sem adversarios) da Associacdo Comercial e Industrial da Rocinha
(ACIBRO), estava formada. A partir desse “Projeto Ideal”, foram criadas também ONG’s, e
outros projetos do VivaRio, sustentados pelo aporte tedrico e pelas ideologias do SEBRAE e
do Vivario, e garantido por um grupo de moradores que, seja acreditando ou querendo
simplesmente “tirar alguma vantagem” disso, aderiram a tal projeto societario e consolidaram
uma rede de defesa e de construcdo das estruturas necessarias a manutencdo desse projeto.
Consolidando a intencdo do projeto o SEBRAE confirma que:
Do projeto IDEAL, saiu também o grupo que fundou a ONG Rocinha XXI, a diretoria
da Casa de Cultura da Rocinha etc. Segundo as palavras do presidente da Casa de
Cultura da Rocinha — “O Sebrae/RJ é um divisor de dguas na Rocinha, as liderancas da
comunidade tinham uma visdo de gestdo de negdcios antes dos cursos do Sebrae, hoje
quem participou do IDEAL tem uma outra vis&o, nos aprendemos muito!*”
O investimento nesse projeto alcancou como resultado de conclusdo de metas a consolidacéo
de uma rede de agentes politicos locais (o tripé de controle politico do territorio, que explico
mais adiante), que garantiam a estrutura organizativa para o controle politico do territério da
Rocinha e para a manutencao de uma “indudstria da miséria”.
O ROMANCE COM A FAVELA: “SORRIA, VOCE ESTA NA ROCINHA”
Nesse contexto, veio a0 meu encontro, na Rocinha, acompanhado por um respeitado morador
da favela, no inicio da década de 2000, o jornalista Julio Ludemir, dizendo que gostaria de
fazer uma entrevista comigo. Indaguei-lhe acerca de qual seria a finalidade dessa entrevista.
Ele afirmou que seu objetivo era escrever um romance sobre a favela, no qual pudesse fazer
uma espécie de relato veridico dos acontecimentos locais. Disse-me, ainda, que seu maior
objetivo seria dar visibilidade aos her6is da favela, que ndo apareciam nos discursos
midiaticos, visto que tais discursos sé apresentavam os bandidos como protagonistas
hegeménicos da trama social local.
O romance foi escrito com o titulo: “Sorria, vocé esta na Rocinha”, e foi publicado em 2004.
Baseou-se nas experiéncias que o autor vivenciou na favela. O contexto que se configurava,
na época em que ele morou na Rocinha, no ano de 2003, como foi apresentado acima,
inspirava uma situacdo ambigua a quem se apresentasse como jornalista, dentro de uma
favela. Ainda mais, com o objetivo de escrever um livro que valorizasse os herois da favela.
E importante lembrar, que nesse mesmo ano aconteceu um fato marcante e de grande
repercussdo midiatica para o jornalismo investigativo: o assassinato do jornalista da Rede
Globo, Tim Lopes, atribuido ao traficante “Elias maluco”.
A efervescéncia desse contexto abria, no minimo, duas possibilidades de indagacgdes acerca de
alguém que se apresentasse como jornalista, na favela, como fez Ludemir. Na primeira,
poderia tratar-se de uma pessoa querendo se aproveitar do contexto para criar uma outra onda,

2 Ver: http://www.sebraerj.com.br/data/Pages/SEBRAE010C1607I TEMID9AEFFF1A1C4F43E1978 A6C60A390F60BPTBRIE.htm



na qual ele mesmo pudesse surfar. Capitalizando para si um tipo de vantagem social do
contexto em que pudesse ser projetado como mais um jornalista que ndo pbde fazer seu
trabalho na favela, em funcdo da tirania e do mandonismo do trafico. Uma segunda
possibilidade seria crer que tal pessoa estivesse realmente preocupada com a possivel
propagacdo de uma mensagem que reforgcasse no imaginério social, a ideologia de que todos
os moradores da favela sdo coniventes com os traficantes, em virtude dos apelos feito pela
Rede Globo, para que se cagassem 0s barbaros que assassinaram Tim Lopes.

Apdbs a publicacdo do romance, pude constatar a forca que esse género literario tem, ndo
somente para as pesquisas com o cotidiano, mas, principalmente, para a criagdo de um campo
de possibilidades no qual os moradores poderiam sair do silenciamento e amplificar suas
vozes através do universo literario-paralelo, criado por Ludemir. Os relatos apresentados no
livro possibilitam, entre outras coisas, um registro da memdria local. Muitas das histérias
contadas pelos “informantes” do autor, condizem com as narrativas que escuto desde a mais
tenra idade. Porém, o importante, aqui, € pincar as leituras e as observacdes feitas do
contexto, pelo autor, e perceber como ele “criou” o0s personagens, demonstrando, através da
polifonia, a organizacao hierarquica daqueles que garantiam a manutencdo das estruturas de
dominag&o politica e de opressdo no local. Como funcionava o processo de interdependéncia
dos atores internos com os atores externos, consubstancializados nos agentes do SEBRAE, do
VIVARIO, algumas ONG’s e de alguns politicos. Mostrando, através das vozes dos
personagens, o poder de influéncia e de comando na manutencdo da “industria da miséria”,
que cada um representava.

O fato é que o livro denuncia uma estrutura de poder existente dentro da favela da Rocinha,
denominada conceitualmente pelo autor como “Inddstria da miséria” que, até entdo, estava
submersa e ausente das grandes constatacdes da midia e de alguns discursos literarios e
académicos. Estes, atribuiam uma exclusiva centralidade de poder, muitas vezes denominado
de “poder paralelo”, aos traficantes de drogas.

Ludemir parece ter constatado que os agentes dominadores do espaco daquela favela nédo
eram somente os traficantes. Com surpresa, ele passou a compreender que ha outros tipos de
relacdo de dominagdo, nos quais agentes que se apresentavam para a sociedade, sob a
aparente limpeza moral, e como aqueles que foram levar o progresso do empreendedorismo
para ajudar a civilizar os béarbaros, usufruiam, também, de um jogo de relagcBes de poder
imposto pelo trafico. Tais agentes, utilizavam-se da existéncia de uma estrutura de poder
bélico na favela, embora mantendo para o restante da sociedade um aparente afastamento e
uma limpeza moral, pois a parte que cabia a exposi¢cdo com a “sujeira” (ou seja, 0 contato
com os traficantes), era feita pelos aliados locais. Assim, mantinham a opresséo e o controle
territorial. 1sso demonstra que ndo sdo somente aqueles que de fato portam armas e estdo
assumidos e diretamente ligados a uma sociabilidade violenta, que controlam os espacos da
favela. E possivel perceber a partir do romance de Ludemir, que ha outros atores que se
utilizam da forca e do poder que esta instalado na favela, para adquirirem bénus sociais e
econémicos com a situacdo de pobreza e miséria. Tais atores tentam controlar os espacos de
acOes politicas tanto daqueles que moram na Rocinha quanto daqueles que ndo sdo nem estao
na favela, os de fora. E, talvez, um pouco da idéia apresentada por Norbert Elias na relacio
estabelecidos versus outsiders (Elias, 2000). Os estabelecidos fazem uso de varios
mecanismos (tais como boatos maliciosos), que servem para difamar e intimidar os de fora e,
com isso, instalar um controle que possa manter o espaco da favela como um lugar privado
para a acdo-exploracdo na busca de seus lucros-b6nus de varias espécies (prestigio social,
manutencdo dos empregos, clientelismo com politicos, assuncdo de projetos sociais...). Ja 0s
outsiders (“os de fora™), por operarem numa outra logica de leitura e de uso daquele contexto,
séo vistos como ameacadores da rotina e dos projetos dos estabelecidos.

Acerca dessa questdo o livro traz na contracapa, uma citacdo na qual o autor se posiciona:



(...) Esse tipo de mensagem [a que esta contida no livro] visa muito mais o seu proprio
morador do que o visitante. E o cria da Rocinha tem muitas razdes para sorrir ao entrar
no seu mundo, na sua civilizacdo, nesse universo que, apesar da proximidade, apesar
das inGmeras interfaces que criamos, apesar dos diversos pontos nos quais nos
encontramos, é uma cidade a parte. La, o que imaginamos ser bandidos muitas vezes
sdo os seus herois. L4, o0 que imaginamos ser herdis muitas vezes sdo 0s seus bandidos
(Ludemir, 2003).
Essa denuncia demonstra um espraiamento do poder do trafico entre as acdes de alguns atores
que participam das tramas politicas locais e globais, através de ONG’s, de instituicdes que se
propdem ao desenvolvimento socioecondmico brasileiro, de projetos sociais, de politicos
clientelistas etc. Indagado sobre o que € a “indUstria da miséria”, Ludemir afirma:
Julio Ludemir - E um novo poder paralelo, um novo crime organizado. Quando
cheguei a Rocinha, estava contaminado por um novo paradigma no estudo das favelas.
Surgiu das idéias do sociélogo Josinaldo Aleixo, da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, que faz distincdo entre o que chama de politica de espaco e politica de lugar.
Quem faz politica de espaco é o trafico e os matadores. S0 pessoas que querem se
apropriar daquele espaco geografico e fazer daquilo um gueto. Ja a politica de lugar é
a dos lideres comunitarios, das igrejas, das ONGs, que, teoricamente, querem melhorar
aquele ambiente. Segundo esse conceito, mesmo com suas diferengas, essas pessoas
estdo negociando seus desejos. Mas, quando cheguei Ia, percebi que existe mais que
negociagdo. Existe cumplicidade. Além disso, o projeto do crime é mais claro que o
das ONGs. Todo o mundo sabe o que o trafico quer: vender droga. J& o das ONGs,
ninguém conhece ao certo (Revista Epoca, 2004: 13-14).
O jornalista afirma que foi acusado pelo grupo que mantinha a “industria da miséria”, na
Rocinha, de ser um novo Tim Lopes. Tal boato quase o levou a morte. Isso permite pensar
que todo o jogo perverso desse tipo de politica (que ndo é local, mas de interdependéncia
entre os agentes locais e 0s agentes externos) promove um tipo de pedagogia acerca de
comportamentos ideais. Os moradores “comuns” sdo informados cotidianamente acerca dos
tipos de comportamentos e atitudes que precisam manter para sobreviver na favela.
Entretanto, o romance de Ludemir desmistifica a idéia de que o trafico controla tudo na
favela. As constatacfes do autor, quanto a descentralizacdo do poder do trafico na Rocinha e a
capilarizacdo desse poder entre outros agentes que atuam nesse local, indicam uma fluidez do
poder dentro das favelas. E possivel verificar que ha varios interesses que confluem e se
atritam no cotidiano desse espaco-lugar. Ao invés da acdo do trafico ser o centro emanador do
poder, este se capilariza nos boatos maliciosos, dos quais os estabelecidos se utilizam para
intimidar os outsiders, colocando-os em situacdo de risco de morte. Essa rede de atores apdia-
se numa espécie de aval adquirido, pelo fato de estarem estabelecidos ha mais tempo no local
e ja conhecerem os tramites das negociagdes com 0s grupos que controlam o territério através
da forca bélica.
CONSIDERACOES FINAIS
Certamente, o romance, aqui analisado, possibilita fazer outras leituras. Pois tal género
“congrega mdultiplas e heterogéneas linguas sociais, entendidas como compdsitos verbo-
axioldgicos, como expressdes de uma determinada interpretacdo do mundo” (Faraco, 2007:
49). Entretanto, 0 que me interessa, agora, é trazer a distincdo que Bakhtin (Bakhtin, 2003)
faz do autor-pessoa e do autor-criador. O primeiro é o escritor, o artista. Ja o ultimo é um
constituinte do objeto estético, logo uma poténcia gque refrata o constituido. Uma poténcia que
cria e inventa novos caminhos para o constituido. Um sujeito da imprevisibilidade do néo-
constituido. Essa é, a meu ver, a questdo central para pensar a relacdo de apropriacdo-autoria
feita por Ludemir, na trama do cotidiano e nas histérias das pessoas da Rocinha com quem ele
se envolveu, e que o0 “inspirou”. Pensar o deslocamento que o autor faz para as vozes dos seus
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personagens, acerca daquilo que ele esta observando e vivenciando no ato da surpresa e da
criacdo do romance com a favela. Tal criacdo ndo foi somente uma producdo artistica e
estética, mas um ato de intervencdo politico-ideoldgico no lugar de producgdo da inspiracéo, a
favela. Pois, na medida em que a favela fertilizava a imaginacdo criativa do autor, também
potencializa um conjunto de possibilidades de apropriacdo refratada dos discursos, que
representam as tramas politicas e sociais daquela favela. Isso permitiu maltiplos usos politicos
da producdo artistica, aqueles que se viam silenciado pelo medo. O romance com a favela
ampliou o leque de ac¢Bes-intervengdes nas relacBes ali presentes. Permitiu denunciar, analisar
e questionar, de forma segura e “impessoal”, as a¢des, por exemplo, do tripé de controle
politico do territério que, ndo sé o autor, mas todos 0os moradores estavam submetidos, na
época em que o autor produziu o romance.

Todos os personagens do romance foram frutos das apropriacfes das histérias contadas e
vivenciadas por aqueles que estavam realmente envolvidos nas tramas politicas e sociais da
Rocinha, inclusive o préprio autor. Com isso, Ludemir mantém uma relacdo de auto-informe-
confissdo (Bakhtin, 2003) com 0s seus personagens e consigo mesmo, pois ele “cria” um
personagem (Luciano) que é a sua autobiografia, dentro dos processos que esta vivendo na
Rocinha. Assim, ele quebra um pouco a relacdo posicional de distancia axioldgica entre autor-
criador e personagem. Em funcéo disso, sua narrativa oscila entre a polifonia do romance e o
distanciamento axiolégico da relagdo autor-informe-confissdo (Bakhtin, 2003). Ou seja, tal
romance permitiu ao autor optar por um conjunto lexical caracteristico da favela (suas girias e
nomenclaturas proprias, principalmente, do circuito de linguagem do trafico), sem
desqualifica-lo, pois, por ser jornalista, obtinha uma licenca poética para ndo usar os codigos
normativos da literatura. Tal opcdo contribui para legitima-lo como autor-pesquisador-
romancista diferenciado dos outros autores desse género. Nesse jogo de distanciamento e
proximidade com o objeto narrado lhe foi conferido, também, a “autorizacdo” moral para
circular no “submundo” da favela.

Destaco, por fim, a importante contribuigdo que esse romance traz aos moradores da favela da
Rocinha, pois permitiu aos que se encontravam mergulhados nos processos cotidianos locais,
uma ampliacdo do ato de se ver e de se representar, visto que o ato de autocontemplagdo no
espelho (Bakhtin, 2003) ndo permite nos ver como o outro nos vé, pois vemos no espelho uma
face que nunca temos efetivamente na vida vivida, na vida das relagdes. Mesmo entendendo
que Ludemir apresenta uma conclusdo de cunho moral e ndo uma reflexdo analitica, pois
finaliza o livro com uma perspectiva na qual os herdis da favela sdo aqueles desinteressados,
gue ndo se envolvem com as questdes politicas que perpassam a favela. Tal conclusao apela
para uma légica moral de solidariedade desinteressada. Ou seja, aqueles que ndo operam na
I6gica da “solidariedade da comunidade” sdo os anti-herois.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAKHTIN, M. Estética da criacdo verbal. 4 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003.

ELIAS, N. Os estabelecidos e os outsiders: sociologia das relagcdes de poder a partir de

uma pequena comunidade. Rio de Janeiro: Zahar, 2000.

FARACO, Carlos Alberto. Autor e autoria. In: BRAIT, B. Bakhtin: Conceitos-chaves. 4ed.
Séo Paulo: Contexto, 2007.

LEITE, M. P. Para além da metafora da guerra. Percepcdes sobre cidadania, violéncia

e paz no Grajau, um bairro carioca. RJ: PPGSA/IFCS/UFRJ (tese de doutorado em
Sociologia), 2001.

LUDEMIR, J. Sorria, vocé esta na Rocinha. RJ: Record, 2004.



	COLE_274
	COLE_274_290609172925

