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Resumo

Vinculada a linha de pesquisa: “Praticas educativas na formacdo de professores”,
esta pesquisa originou—se da experiéncia pessoal da autora como atriz e docente
formadora de professores no curso de Pedagogia em Dracena, S&o Paulo. O
objetivo geral desta pesquisa foi lancar um olhar para a formagéo de professores no
curso de Pedagogia que s&o habilitados a ensinar Artes na Educacdo Infantil e
primeiros ciclos do Ensino Fundamental. Analisou—se a consolidacdo do ensino de
Artes, no Brasil, ao longo da Histéria, as diversas concepc¢des de ensino de Artes
encontradas na realidade brasileira, identificacdo das concepc¢des de educacao
estética apresentadas por Vigotski. Investiga através de um estudo de caso essa
inter—relacdo. O olhar pesquisador permitiu ainda comprovar fatos ja constatados
mesmo antes desta experiéncia relatada: as demandas dos alunos e alunas dos
cursos de formacédo superior sdo voltadas para o “hoje” o “agora” de suas carreiras
profissionais. Eles absorvem conceitos, teorias e praticas que sdo implementadas
hierarquicamente, muito embora, possuam autonomia legal garantida para que isso
seja evitado, mas encontram-—se isolados das discussbes que promovem as
mudancas nas realidades escolares, por for¢ca do ritmo vertiginoso com que
cumprem jornadas de trabalho extenuantes. Verificou—se a predominancia de
concepcgdes contextualistas da Arte e de seu ensino: justificativa de um ensino de
Artes subordinado a interesses diversos e considerados primordiais perante os
interesses e objetivos estéticos. O emprego das categorias de educacdo estética
sugeridas por Vigotski em sua obra Psicologia Pedagdgica foram uma descoberta
favoravel nesta investigacdo. Os dados coletados possibilitaram a comprovacéao de
tais categorias nas concepc¢des expressas pelos sujeitos da pesquisa e que sdo
fundamentadoras de suas praticas docentes. Tal constatacdo valida a importancia
do autor para a Educacéo e, mais especialmente, para a Educacdo em Artes.
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TEXTO DO TRABALHO COMPLETO:

A trajetdria de uma pesquisa.

Ja ndo é nova a idéia de aliar a Arte as praticas pedagodgicas na escola brasileira.
Alias, a Arte e a Escola assim proximas, unidas, tém uma historia bastante longa e
controversa. Desde as indagacdes referentes a terminologia mais adequada para
delimitar essa area de congruéncia até efetivamente as especulacbes sobre o que,
de fato, estudam aqueles que pretendem abordar os fenémenos estéticos na
educacao. Nesse intervalo de indagagfes ha ainda espacgo para as questdes que
procuram compreender o sentido da atividade artistica quando aliada a educacéo.
Quais suas origens histéricas? Quais seriam as concepc¢des fundamentadoras das
praticas vigentes na educacéo brasileira atual?

Os questionamentos ora apresentados e desenvolvidos deixam atras de si um rastro
longo de minha trajetéria pessoal e profissional. Desde o bacharelado em Artes
Cénicas até o presente momento, diversas foram as oportunidades de aproximacao
com o campo pedagégico. Ora em situacdes de formacdo continua, ora como




docente na Educacao Infantil, Ensino Fundamental, Médio e no Ensino Superior nos
cursos de Pedagogia e de Educacédo Artistica, eu me deparei com lacunas graves
sobre como se forma e como opera o profissional da educacédo que se destina aos
trabalhos no ensino das Artes. Tratava-se da dificuldade dos professores de diversos
niveis de atuacdo em aplicar conceitos e praticas em teatro em sala de aula. A
demanda se fazia por "praticas" em teatro. Uma sede voraz por exercicios, jogos e
textos dramaticos, que apontava para outro problema, o qual s6 pude identificar
posteriormente, no momento em que essas préaticas eram rejeitadas caso fossem
aliadas a questionamentos e fundamentacdes teodricas.

Vinculada a linha de pesquisa: "Praticas educativas na formacao de professores"
inserida no Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da Unesp de Presidente
Prudente (SP), esta pesquisa originou-se de minha experiéncia pessoal como atriz e
docente, entre outras, como formadora de professores no curso de Pedagogia em
Dracena, Séo Paulo, junto aos estudantes matriculados na Fundagéo Dracenense
de Educacao e Cultura (FUNDEC - UNIFADRA).

O objetivo geral deste estudo foi o langamento de um olhar para a formacéo de
professores no curso de Pedagogia e que seriam habilitados a ensinar Artes[1] na
Educacao Infantil e primeiros ciclos do Ensino Fundamental, além de outros
objetivos com maior especificidade:

1- Delinear um histérico sobre a consolidacdo do ensino de Artes, no Brasil;
2- ldentificar as concepc¢des de ensino de Artes encontradas na realidade brasileira;

3- Reconhecer as concepc¢des de educacdo estética apresentadas por Vigotski em
sua obra "Psicologia Pedagogica" e;

4- Investigar através de um estudo de caso junto aos meus alunos de pedagogia a
inter-relacdo entre as concep¢des de ensino de Artes presentes na educacao
brasileira e as categorias de educacdo estética contidas no capitulo "A Educacao
Estética" da obra "Psicologia Pedagdgica" de Vigotski.

Esses procedimentos metodoldgicos forneceram material para aprofundar esta linha
investigativa e configuraram-se por meio das observac¢des cotidianas da minha
pratica docente, das entrevistas, dos questionarios aplicados, dos relatos de oficinas
e projetos de arte realizados pelos alunos. Tais dados buscaram captar os conceitos
de Arte presentes nos discursos dos sujeitos analisados, bem como nas atividades
pedagdgicas e na linguagem artistica predominante em suas praticas docentes.

Vigotski : um capitulo a parte.

Vigotski (2001, 1999) trouxe para a pesquisa subsidios que podem ser considerados
inéditos ao analisar e elencar categorias que concebem a educacao estética de
acordo com as diferentes justificativas, tanto utilitaristas, quanto

psicolégicas.

O que antes era agrupado em escassas categorias quase dicotbmicas como:
"essencialismo e contextualismo" ou "ensino tradicionalista”, "escolanovista" (ou
espontaneista) e a Proposta Triangular presente nos PCN[2], amplia-se e
aprofunda-se ao buscarmos em Vigotski (2001, 1999) as raizes psicolégicas dos

equivocos relacionados ao ensino de Artes.

Em suas pesquisas no campo estético, Vigotski viu-se diante de dilemas




interessantissimos, para sua época, pelo envolvimento direto com a intelectualidade
russa da virada do século XX. Vigotski comungou com proeminentes artistas e
pensadores de seu tempo, num periodo impar na histérica politica, social e cultural
da Russia e da Unido Soviética. Vinculou-se as discussdes estéticas e filoséficas que
se apossaram de um povo ansioso por mudancgas e disposto a revolucionar o estado
de coisas estabelecido. Seu interesse pela arte culminaria com a publicacdo, em
1925, de sua Psicologia da Arte, na qual objetivava rever a psicologia tradicional da
Arte e indicar um campo inédito de pesquisa para a Psicologia pds-revolucionaria.

A compreensdo de uma interlocucdo envolvendo duas publicacfes de Vigotski
(2001, 1999) é de extrema importancia. Nao se trata de duas posturas antagonicas,
mas da continuidade de uma mesma investigacdo cientifica, por parte do autor.
Portanto, pode-se concluir que, ao realizar seus aprofundados estudos, publicados
em Psicologia da Arte (1999), (escrito originalmente em 1925), Vigotski sentiu
ainda a necessidade de apontar caminhos nos mesmos fundamentos, para que a
educacao estética também se desenvolvesse como terreno propicio para a pesquisa
na pedagogia e na psicologia cientifica. O artigo Educacao estética foi escrito em
1926 e é parte do manual pratico para professores desenvolvido enquanto esteve
trabalhando no Instituto de Psicologia da Universidade de Moscou, antes mesmo de
iniciar o seu célebre trabalho sobre o desenvolvimento humano, conhecido como
Teoria histérico-cultural. Percebe-se, nessa obra de 1926, nitidos ecos das
pesquisas de 1925 e das obras artisticas que ele havia abordado em Psicologia da
Arte. Trata-se, ainda, de uma abordagem psicoldgica feita a respeito do
comportamento estético com bases fincadas na teoria comportamental, como todos
0s outros artigos publicados nessas duas obras.

Figura, por conseguinte, como base de fundamentacao preciosa do nosso trabalho
esse dedicado estudo de Vigotski (2001) em direcdo a uma modalidade tao
especifica da Educacao, como é o caso da educacgéo estética.

O sentido, a natureza, os objetivos da educacéao estética - Conceitos
vigentes na obra de Vigotski .

Para qué? Por qué? E como considerar a educacgédo estética nas escolas? Ainda que
aparentemente atuais essas questdes vém sendo revisitadas periodicamente, de
acordo com avancos cientificos efetuados pela Psicologia e pela Pedagogia.

Vigotski denuncia a auséncia consensual entre a ciéncia da psicologia e a pedagogia
aplicada, acerca "da natureza, do sentido, dos objetivos e dos métodos da educacéo
estética" (VIGOTSKI, 2001: 323).

Essa situacao de conflito se revela promissora as investigacdes cientificas até os
nossos dias. Se por um lado, a auséncia de consenso pode figurar um dilema
aparentemente eterno, por outro, alerta para a necessidade de minuciosos e mais
abundantes estudos acerca do tema. A educacgao estética €, de fato, importante
para a Pedagogia? Em que medida deve-se considerar a educacdo estética na
pedagogia aplicada? Ao considerar a possibilidade que a Pedagogia encontra na Arte
um recurso capaz de sanar alguns de seus complexos problemas, Vigotski (2001)
alerta sobre os riscos da super ou subvalorizacdo da Arte nessa tarefa. Ele aponta,
no entanto, para a existéncia de uma série de concepg¢des moderadas entre tais
posturas contraditérias e que, nem por isso, contribuem para a solucdo do problema
da educacao estética.

Para o autor, tais posturas moderadas, enxergam a educacédo estética como via,
meio, através do qual a Educacao atingiria propdésitos alheios a prépria estética,




como é o caso da Educacdo Moral, através de diversas linguagens artisticas. Ha,
resumidamente, segundo Vigotski (2001), trés aspectos dessas concepcdes que
consideram a educacdo estética a servi¢o: da Educacdo Moral, do conhecimento
e do sentimento.

Como formular uma postura para a educacao estética, que ao menos esteja
consciente dos posicionamentos acima descritos? Ainda que ndo se consiga escapar
a alguma dessas concepgdes, como realizar uma escolha consciente, ao tentar
formular um procedimento para a educacado estética, no Brasil?

Desde a publicacdo dos Par&metros Curriculares Nacionais para o ensino de Arte,
em 1997, a discussao ganha subsidios acessiveis aos professores em formacéo
inicial ou continua. O ensino de Artes, no Brasil: danca, artes visuais, artes cénicas
e musica, passa entao a ser norteado por uma postura que, embora essencialista,
considera aspectos relevantes da abordagem instrumental, mas prioriza a
primeira[3], garantindo, portanto, a fidelidade a natureza de cada uma dessas
linguagens artisticas.

Arte e Educacéo Moral

Ainda, no texto de Vigotski (2001), "A educacédo estética”, ha uma critica pungente
a instrumentalizacdo da educacéo estética como mecanismo para a educacdo ética.
Para o autor, € senso comum considerar que uma obra de arte cause um efeito bom
ou mau naquele que a observa e frui. Ele exemplifica uma espécie de pratica
pedagdgica, bastante comum também em nosso pais, que descreve o valor moral
frequentemente atribuido as obras de arte destinadas a infancia:

Ao avaliar-se as impressodes estéticas, sobretudo na mocidade e na
idade infantil, costuma-se levar em conta antes de tudo o impulso
moral decorrente de cada objeto. Organizam-se bibliotecas infantis
com a finalidade de que as criangas tirem dos livros exemplos morais
ilustrativos e licbes edificantes, a enfadonha moral da rotina e os
serm@es falsamente edificantes se tornaram uma espécie de estilo
obrigatério de uma falsa literatura infantil. (VIGOTSKI, 2001: 324).

Como consequéncia, segundo Vigotski, imagina-se que qualquer outro conteddo que
possa ser extraido do contato com a Arte, que ndao o moral, estaria inacessivel a
crianca. Além disso, ele aponta para uma lacuna grave na tematica abordada pela
suposta literatura ou arte infantil: apenas futilidades e amenidades poderiam estar
de acordo com o psiquismo infantil, surgindo dai um "sentimentalismo idiota"
(2001: p. 324) na literatura ou arte infantil, ja que o adulto julgar-se-ia no direito
de eleger como improéprios para criancas, temas mais sérios e que, portanto,
tentariam penetrar na psique infantil, para adocicar tais assuntos antes de
apresenta-los a esse publico.

Valido é nesta ocasiao refutar, antecipadamente, atitudes que adotem argumentos
platdnicos para sustentar a funcéo ética da Arte. Segundo Platdo, a Arte era
subdividida em modalidades hierarquizadas, por conseguinte algumas delas eram
maiores e melhores justamente pelo proporcional grau que tinham de despertar no
observador bons sentimentos e boas atitudes. Para a filosofia grega antiga, o Belo e
0 Bom eram sindnimos e, por conta disso, o que se considerava moralmente
reprovavel deveria ser considerado esteticamente desprezivel.

A heranca da Antiguidade classica parece ter acompanhado a histéria do ensino das
Artes. Grande parte das vivéncias estéticas teatrais das escolas brasileiras baseia-




se, ndo em uma dramaturgia consagrada, mas livres criacfes sobre temas civicos,
ecoldgicos, afetivos, de qualidade duvidosa do ponto de vista literario. Desse modo,
o professor garante a qualidade moral do texto e da vivéncia estética e ndo pde o
aluno em contacto com a chamada carpintaria dramatudrgica que vem sustentando o
texto teatral como modalidade valiosissima da literatura universal.

Mesmo que o professor esteja familiarizado com as praticas improvisacionais
préprias dos Jogos Teatrais de Viola Spolin (1999), como pertinentemente sugerem
os PCN, a preocupacdo com o cuidado moral parece ser preponderante.
Contraditoriamente as proposituras sugeridas por Spolin, para o desenvolvimento
dos jogos teatrais em sala de aula, o professor censura temas, posturas, gestos,
palavras e sons, na tentativa de assegurar a funcdo moral que se costuma atribuir
as vivéncias estéticas. Trata-se, na maioria das vezes, de uma simples ignorancia
de principios estéticos especificos de uma determinada linguagem artistica. No caso
do ensino do teatro, o0 mesmo sofre antes de um acentuado reforco da
dicotomizacao corpo-mente, observada através dos tempos, que de faléncia moral,
como tanto temem alguns professores.

Um olhar atento sobre corporeidade humana induz a uma constatacéo simples: o
homem se relaciona com seu corpo e o posiciona diante de sua mente de acordo
com as diversas variaveis histdricas e culturais que incidem sobre a formacéo
desses dois conceitos. Se, para um determinado professor, trata-se de atitude
indecorosa o modo como um aluno se movimenta, cabe questionar em que valores
e variaveis de natureza histérica e cultural essa conceitualizacdo de corpo se
processou.

Portanto, a obra de arte, a criacdo estética, a fruicdo e a reflexdo deveriam ser
analisadas tendo como parametros os processos histéricos e culturais de formacéo
conceitual que incidem sobre as mesmas. Para a educacédo estética, no entanto,
essas consideragdes ndo podem configurar uma couraca indestrutivel, ja que ela
resultaria na privacao do acesso a experiéncia estética em sua totalidade.
Considerar Shakespeare improéprio para criancas, baseado nos conceitos formulados
historica e culturalmente, na compreensédo do professor, nao deveria impedi-lo de
assegurar aos alunos o acesso as suas obras, de valor inestimavel para toda a
humanidade.

Ao tentar orientar a perspectiva ética das criancas, segundo Vigotski (2001)[4], o
professor pode se deparar com situagdes que sua perspectiva adulta néo lhe
permitiu prever. Seria, em ultima andlise, ainda mais pretensioso esperar da
educacao estética um preparo adequado para abordar essa imprevisibilidade de
reacdes éticas. Para Vigotski (2001:327), o apice da improbidade de tal conduta
encontra-se representado, segundo ele, na caricatural pergunta: "O que o autor
quis dizer?" Esta prioriza o contetdo de uma obra artistica como narrativa moralista
distante e alheia a forma original pela qual se apresentava a obra de arte analisada.
No caso da literatura, por exemplo, a poesia poderia facilmente ser descartada, na
busca por um sentido moral dogmatico. Assim seguem algumas leituras de obras de
arte visuais e musicas. Para que serviria apreciar a precisao artistica com que um
determinado autor de fabulas escolhe suas palavras, se o importante é a licao
contida na mesma? Tais suposi¢cdes acarretaram numa perda sistematica de
espacos e materiais adequados para o desenvolvimento de vivéncias estéticas.

Sobre essa desvalorizacdo do objeto e da emocao estética, manifesta-se Vigotski:

Ja sem falar de que isso estd em contradicdo radical com a natureza
da emocao estética, € necessario observar que isso exerce uma
influéncia devastadora na possibilidade da percepcéao artistica e da




relacdo estética com o objeto. E natural que sob esta concepcéo a
obra de arte perde qualquer valor autbnomo, torna-se uma espécie
de ilustracdo para uma tese moral de cunho geral, toda a atencéo se
concentra precisamente nessa ultima, ficando a obra fora do campo
de visdo do aluno. (Vigotski, 2001: 328).

Arte e Conhecimento ou o Estudo da Realidade

Para Vigotski (2001, 1999), outro equivoco psicolégico, ndo menos nocivo, na
educacao estética, consiste em impor a estética problemas e objetos que Ihe sdo
estranhos. Como exemplo, questdes de ordem social e cognitiva. Para o autor, a
gravidade dessa concepcao esta na aceitacdo que ela ganha dentro do ambiente
escolar e mesmo académico. Para muitos, ha incontaveis glérias no estudo historico
da evolucdo de uma determinada, arte em detrimento das leis estéticas que a
explicam e possibilitam. No caso da literatura, é fato visto que o estudo das
circunstancias sociais que envolvem uma determinada obra preponderam sobre sua
natureza estilistica e estética. Passou-se, por exemplo, a estudar Historia através de
romances e pinturas. A contradicdo ai contida est4 na auséncia dos objetos
estéticos e mesmo da analise estética de tais obras. Em substituicdo, passa-se a
analisar o pensamento, o contexto social que contém e estdo contidos na obra.

Para Vigotski (2001: 329), estudar Histdria a partir da literatura seria tdo impossivel
quanto a estudar geografia baseando-se nos livros de Julio Verne. Isso ocorre
gracas a distancia que uma obra de arte pode manter confortavelmente da
realidade, ainda que se proponha a descrevé-la. "Esse ponto de vista se baseia na
falsa concepcdo de que a literatura é uma espécie de copia da realidade, uma
espécie de fotografia tipica que lembra uma foto coletiva. (p.330).

Para que o equivoco citado por Vigotski (2001) ndo ocorra, parece prudente relegar
a estética aquilo que lhe é pertinente e, a Histéria, o seu proprio legado
metodoldégico.

Dentro das categorias de fruicdo e reflexdo, sugeridas pela Proposta Triangular para
a educacao artistica brasileira, esses cuidados, aparentemente, estdo de acordo
com o principio de que nenhuma das duas substitui a categoria da producao
artistica. Ha, portanto, relevancia nas pesquisas desencadeadas por vivéncias
estéticas propostas na escola, mas desde que estas ndo se sobreponham ou mesmo
excluam a producédo artistica, uma vez que todas elas, sugere-se, sejam
devidamente contempladas. Ou mesmo, que tais estudos, instigados por uma
vivéncia estética, ndo se confundam com o a&mbito estético das proprias vivéncias.

Considerar a Arte um estudo da realidade traz ainda outros perigos de ordem
cognitiva. Ao apresentar uma obra de arte como retrato de uma realidade, ao supor
que, por se estar estudando um periodo estético historico se esta compreendendo
tal periodo em sua totalidade, comete-se um grave erro. O professor de Arte, ao
apresentar uma analise histdrica e contextualizadora de uma obra de arte, deveria
permanecer ciente da diversidade de perspectivas cabiveis nesse mesmo periodo e
apresenta-las aos alunos. O risco de que uma daquelas chamadas fotos coletivas se
torne uma reliquia de uma suposta realidade consiste em considerar o seu Unico e
singular autor como detentor de uma verdade absoluta.

Arte e a Educacdo do Sentimento

Por ultimo, nessas categorias de equivocos que Vigotski apresenta, encontra-se a
concepcdo que entende as vivéncias estéticas como meras fontes de prazer.




Segundo essa concepcdo, a Arte seria um objeto em si, capaz de proporcionar
prazer ao observador/fruidor. O problema aqui consiste na falsa reducdo da emocéo
estética ao prazer, ao agradavel. Em outras palavras: "[...] reduz todo o sentido das
emocdes estéticas ao sentimento imediato de prazer e alegria que elas suscitam na
crianca" (2001, p. 331).

Assim Vigotski afirma que, mais uma vez, a obra de arte é vista como um meio para
se atingir fins alheios a estética. Nesse caso, "[...] despertar reacdes hedonisticas e,
no fundo, é colocada ao lado de outras reacdes semelhantes e estimulacdes de
ordem inteiramente real™ (2001, p. 331),0u seja, quem se determinasse a adotar tal
concepcado estaria arriscado a ver, no primeiro passeio ou guloseima, os seus
maiores concorrentes.

Do mesmo modo dos outros exemplos de concepc¢des equivocadas para a
abordagem da educacao estética, esta representa um perigo de desvalorizacdo dos
objetos estéticos e das préoprias aulas de Arte. Como se a simples exposicdo a uma
sinfonia se bastasse como iniciativa. Entretanto, esse exemplo de concepg¢édo guarda
em si uma armadilha ainda mais ardilosa: a idéia de que a arte em si pode se
transformar numa ferramenta para a Educacédo (ou condicionamento) dos
sentimentos

Para Vigotski (2001), ap6s a exposicdo de tais concepgdes da educacao estética,
resta a Pedagogia um impasse que ele considera complexo: a Pedagogia deixou
escapar a estética seus objetos de estudo e apreciacdo originais e colocou diante da
educacao estética outros objetos estranhos ao seu universo. Perdeu-se, assim, o
préprio significado da educacado estética, o que acarretou, muitas vezes, resultados
diametralmente opostos aos esperados por tais concepcdes errbneas. Nessa
constatacédo, Vigotski (2001) parece sugerir que até pode ser observado certo grau
de sucesso por parte de empreitadas baseadas nas concep¢fes descritas, mas que,
ao mascararem a educacdo estética, fazem com que esta perca sua identidade
original, chegando a ser repudiada por alunos submetidos a essas mesmas
concepcdes que fantasiam a Arte com vestes morais, cognitivas, hedonistas ou
psicolégicas.

Reflexdes inconclusivas

Durante esta pesquisa, inUmeras foram as questdes que emergiram de um longo
processo investigativo. Como duas linhas espiraladas, os meus questionamentos
pessoais e aqueles resultantes das observacdes em sala de aula e dos questionarios
respondidos por todos os sujeitos envolvidos, terminavam por compor uma série de
consideracdes provisérias, que finalizavam e pausavam esta pesquisa, mas, de
forma alguma, encerravam minhas investigacoes.

Ressalto que este trabalho é a narrativa de um caso especifico no qual atuei como
docente da disciplina Artes - fundamentos, metodologia e praticas, o que permitiu
perceber com proximidade as dificuldades nos processos formativos docentes,
principalmente na area de Artes: um curtissimo espaco de tempo para o pleno
desenvolvimento da disciplina; a escassez de foruns que considerem a questéo da
formacao do professor de Artes ou do professor polivalente que ensina Artes; as
divergéncias nos curriculos dos cursos de formacédo superior foram algumas das
verificacdes possibilitadas por esta pesquisa cientifica.

O olhar pesquisador permitiu ainda comprovar fatos que serviam de hip6teses
mesmo antes desta experiéncia relatada: as demandas dos alunos e alunas dos
cursos de formacado superior sdo voltadas para o "hoje" o "agora" de suas carreiras




profissionais. Eles devem absorver conceitos, teorias e praticas que tendem a ser
implementadas hierarquicamente, muito embora, possuam autonomia legal
garantida para que isso seja evitado. Estdo, portanto, isolados das discussdes que
promovem as mudancas nas realidades escolares por forca do ritmo vertiginoso
com que cumprem jornadas de trabalho extenuantes.

Ao mesmo tempo, ainda que reféns de condi¢cbes de trabalho que desfavorecam a
introspeccao relatam e confirmam a forgca das propostas que alinham as Artes aos
objetivos educacionais, sugerindo, finalmente uma discusséo deliberada sobre as
criticas que as propostas contextualistas costumam receber. Sera valido, portanto,
utilizar a Arte como recurso para a obtencdo de resultados urgentes clamados pela
realidade da escola publica brasileira como a violéncia, a indisciplina e o
desinteresse? Muitas sdo as novas questdes que restam escancaradas diante

de olhos preocupados com a realidade do ensino de Artes. Foi possivel confirmar a
existéncia de espacos de formacédo inadequados para o trabalho artistico nas
escolas, materiais de toda natureza precarios, uma Arte historicamente "mendiga" e
"marginal” na educacéo brasileira...

Esta pesquisa encontrou-se com o inusitado da aparente incoeréncia humana
traduzida pelas inconstancias dos sujeitos desta pesquisa. Mas permitiu o
fortalecimento de crencas que eu trazia intuitivamente: a Arte € via epistemoldgica,
é essencial fonte humana de autonomia e de reflexdo. Merece mais. Exige mais das
ciéncias da educagdo humana... E o humano traduzido pelo mais humano dos atos:
a criacao.
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[1] Neste trabalho o termo "Arte" surgira pra denominar a area de conhecimento
humano através da qual inidmeras manifesta¢des e linguagens possam ser inseridas
e compreendidas, bem como seus correspondentes processos criativos. O termo
"Artes" sera sempre empregado ao fazer referéncia a disciplina escolar que
compreende quatro linguagens artisticas: musica, artes visuais, teatro e danca
conforme determinam os Parametros Curriculares Nacionais brasileiros.

[2] A Proposta Metodoldgica Triangular foi concebida e apresentada pela
Professora Dra Ana Mae Barbosa, da ECA - USP e adotada como referencial nos
Parametros Curriculares Nacionais para o ensino de Artes, em 1997.

[3] A sugestdao dos chamados Temas Transversais evidencia essa convergéncia




entre as abordagens estética e instrumental, no ensino das Artes no Brasil.

[4] Ainda na tentativa de ilustrar sua argumentacado, Vigotski narrou a experiéncia
de tentar analisar a fabula A cigarra e a formiga, com crian¢as. Segundo ele, as
criancas simpatizavam todas com a cigarra, caso nao estivessem empenhadas em
adivinhar o que o professor queria que elas dissessem. Portanto, de modo
espontaneo, tornar-se-ia impossivel esperar que as estimativas l6gicas do adulto se
justifiguem com exatiddo quando aplicada a crianca (2001, p. 326).




